Juan Ramoén Jiménez

"Conciencia plena”



Tu me llevas, conciencia plena, deseante dios,
por todo el mundo.

En este mar tercero,
casi oigo tu voz;

tu voz del viento

ocupante total del movimiento;
de los colores, de las luces
eternos y marinos.

Tu voz de fuego blanco
en la totalidad del agua, el barco, el cielo,
lineando las rutas con delicia,
grabandome con faljido mi 6rbita segura
de cuerpo negro
con el diamante Itcido en su dentro

(Animal de fondo, 1949)



Versidn de Leyenda:

«Conciencia plena»

T me llevas, conciencia plena, deseante dios, por todo el mundo. Y en este
mar tercero casi 0igo tu voz; tu voz del viento ocupante total del movimiento;
de los colores, de las luces eternos y marinos.

Tu voz de fuego blanco en la totalidad del agua, el barco, el cielo, lineando las
rutas con delicia, grabdndome con falijido mi orbita segura de cuerpo negro con
el diamante ltcido en su dentro.

Comentario de A. Barroso, & d, Introduccion ala Literaiura espafiolaatravés delo s textos (Madrid:
Ediciones Istmo, 1986), tomo 3 (pags. 254-56).

«Conciencia plena», de Animal de fondo (Tercera época)

En 1936, huyendo de |a «incomodidach de la Situacion espafiola de momento, Juan
Ramoén s marcha definitivamente de Madrid, donde habia vivido con Zenohia desde los
primeras afos de matrimonio. Se tradadan a Américaly pronto fijan su resdenciaen
Puerto Rico, cuya Universdad les acogi6 con fervor y generosdad. En € exilio escribié
uno de sus Ultimos libros de poemas, Anima de fondo (1949), que supone la depuracion
maxima de su poesia, y un inexpugnable hermetismo. Antes habia publicado Romances
de Cord Gables (1942) y Laestacion tota (1946), en la que recogia poemas ecritos
entre 1932 y 1936.

Las dificultades expresivas las resue ve con una congtante blsgueda dd lenguge
sencillo; @ decia que la perfeccion estd en la «espontaneidad, la sencillez dd espiritu
cultivado». Pero bgjo esa gparente sencillez |éxica se esconde un contenido cas
indescifrable. El hermetismo no est4, pues, en d lengugie, como serae caso de algunos
poemas ddl 27, Sino en lasideas que através del mismo seintentan expresar.

El poema degido tiene un titulo muy sgnificativo: «Concienciaplena» End canta,

lleno de gozo, la unidn entre su interior, U todo interno, con € todo externo. El motivo
esen cietamedidad mismo que veiamos en lalectura anterior. Pero agui surge un
elemento nuevo, & deseante dios, que datitulo atodo un libro de poemas: Dios deseado

y deseante (1949), en d que amplia Anima defondo. Ese dios, con mayUsculao con
minUscula, es la Poesia como Belleza suprema, como verdad esencid y eternatan
andosamente buscada. Parece haberla encontrado a través de laintrogpeccion, dentro de
s migmo.

Para esta nueva etapa de desnudez prescinde totalmente de larimay de metro (verso
libre en la 1 redaccion, después ni Siquiera verso). La ausencia de metro, rimaly estrofa
no impiden, Sin embargo, la presencia de valores ritmicos en € poema, conseguidos por



las recurrencias en e plano fonico: repeticiones de sonidos (la diteracion: tu voz; tu voz
dd viento / ocupante total del movimiento) y de paabras (lasanéoras tu voz, tu voz

del viento..., tu voz de fuego). Las recurrencias se dan también en € plano sintactico:
por gemplo, laabundancia de construcciones preposiciones DE + (articulo) +
sugtantivox: dd viento; dd movimiento; de los colores, de las luces; de fuego blanco,

del agua; de cuerpo negro.

Las bimembraciones de agunos versos contribuyen también d ritmo del poema

cas o0igo tu voz, --tuvozde viento;
deloscolores, -- delasluces,
eternos y marinos.

L os desplazamientos cdlificativos antes dudidos que encontramaos con mayor
elaboracion en las Snestesias de lalectura arterior, dan paso en este poemaaun
procedimiento exquisitamente daborado que anuncia yala «imagen visonaria»
andizada por Carlos Bousofio en la poesia contemporanea (concretamente en laobrade
Vicente Aleixandre).

Como explica Bousofo, laimagen tradiciond se basaba sempre en una
semganza objetiva entre los dos planos identificados. Esa semeanza permitia
llamer oro alos cabdlos rubios, S utilizamos d gemplo tépico. En lapoesia
contemporaneg, esa similitud surge de laintuicion del poeta, que la descubre
persondmentey latransmite d lector. Paraelo gpela, no asu cgpacidad de
razonamiento (que no descubriria un parecido objetivamente inexigtente), Sno a
U emocion y asu senshilidad. Por gemplo, «un pargillo es como un arco iris»
(V. Aleixandre): conecta dos redlides totdmente incomparables desde € punto
de vidaldgico. El lector recibe intuitivamente laimpresion que € poeta quiso
sugerir.

El gran logro de Juan Ramon es forzar los caminas poéticos tradicionaes, en su
bUsqueda incansable de nuevos ingrumentos expresivos, logrando correspondencias o
identificaciones metaforicass que son verdaderas imégenes visonarias

tu voz de fuego blanco;
mi érbita segura de cuerpo negro;

Una vez més comprobamos, con gemplas concretos, la gran importancia de la creacion
poética juanramoniana para la poesia, contemporanea.



