Juan Ramon Jiménez

«Ri1o de cristal dormido»



Rio de cristal dormido

y encantado; dulce valle,
dulces riberas de dlamos
blancos y de verdes sauces...

El valle tiene un ensuefio

y un corazon suefia y sabe
dar con su suefio un son triste
de flautas y de cantares.

Rio encantado; las ramas
sofiolientas de los sauces,
en los remansos dormidos
besan los claros cristales.

Y el cielo es placido y dulce,
un cielo bajo y flotante

gue con su bruma de plata
va acariciando los arboles.

Mi corazon ha sofiado
con lariberay el valle,
y ha llegado hasta la orilla
dormida para embarcarse;

pero al pasar por la senda,
lloré de amor, con un aire
viejo, que estaba cantando
no sé quién por otro valle.

De Arias Tristes (1903)



Version de Leyenda:
«No sé quién por otro valle»

Rio de cristal, dormido y encantado. Dulce valle, dulces riberas de alamos
blancos y de verdes sauces.

(El valle tiene un ensuefio y un corazon. Suefia y sabe dar con su suefio un son
hondo de flautas y de cantares.)

Rio encantado. Las ramas sofiolientas de los sauces, en los remansos caidos
besan los claros cristales.

Y el cielo es placido blando, un cielo bajo y flotante, que con su bruma de plata
acaricia ondas y arboles.

(Mi corazon ha sofiado con la ribera y el valle, y ha llegado hasta la orilla
serena, para embarcarse.)

Pero, al pasar por la senda, llor6 de amor un aire viejo estaba cantando no sé
quién por otro valle.

Comentario detexto:
A. Barroso, et d, Introduccion ala Literatura espafiola a través de los textos (Madrid: Ediciones Istmo,
1986), tomo 3 (pags. 246-48).

Los primeras momentos poéticos de Juan Ramon son, como ya hemaos dicho,
modernistas. En redlidad podemos decir que durante toda su vida esta presente en su
poesialahudladd Modernismo, d menos en esa busqueda de la bdleza que dienta
sempre en sus poemas. Sin embargo, hay que decir desde ahoraque é es precisamente
d artifice de la ruptura con este movimiento y € gran renovador de la poesia epafiola

En esta primera época escribe libros de poemeas Ilenos de sentimentalismo, como
Ninfeas, Almas de violeta (1900), Rimas (1902), Arias tristes (1903), Jardines|ejanos
(1904), Pastorales, (1911), eic.

De dlos hemos sdleccionado un poemade Ariastristes, en @ que pueden comprobarse
las influencias modernisas

a) Laplenitud plégticay sonora de todo € poema, que se puede gpreciar en los
siguientes rasgos.

Unaluminosidad tenue o bafiatodo: rio de crigtd, daros criddes, € cido bgo,
con su brumade plata, y amonizacon d suavismo y esfumado colorido
(Aamos blancos, verdes sauces, ausencia de nombres de color, en d resto de la
descripcion de los eementos de] paisge, €tc.).

Lapresenciadd paisge esta solamente insnuada, entre d suefio y labruma,
COmo en un cuadro impresonista



Lamusicdidad---cobraen e poema una gran importancia, y esta conseguida
fundamental mente por las diteraciones (un corazon suefiay sabe/ dar con su
suefio un son trigte; los claros crigales ... ), las andforas (dulce valle, dulces
riberas, ensuefio / suefia suefio, en la segunda estrofa, etc.), € uso de palabras de
significado musicd (son, flauta, cantares ... ), y, en generd, por una seleccion

del vocabulario en funcion de sus cdidades eufonicas.

Las sinestesias son también frecuentes, y reflgan lahuela de la poesia

smbolista francesa, que € poeta conocio directamente en su primer vige a Paris
(un son trigte,  cido dulce, etc.).

b) Pero estos vaores plésticos quedan difuminados, provocando una amésfera de
melancolia que fluye con dulzura de esa naturdeza brumosa, dulce y sofiolienta, de los
[lantos de amor o de las |gjanas canciones evocadas.

¢) El suefio, o megor dicho, & ensuefio, es a su vez motivo claramente modernista, que
agui colabora intensamente en lainteriorizacion dd paisge. Va empapando todos los
elementos dd poema: d rio esta dormido; @ valle tiene un ensuefio; las ramas de los
sauces, también sofiolientas, se reflgan perezosamente en |os remansos---dormidos En
las dos Ultimas estrof as, es € propio poetae que suefia (mi corazén hasofiado / con la
riberay d vale), convirtiendo a paisge que se iba definiendo vagamente en los versos
anteriores en un paisge irred, interiorizado, melancdlicamente sofiado por € poeta.

En conjunt o observamos lafina sensbilided dej poetaante d paisge. Lo describe con
rasgos modernistas, pero tamizado por un intimismo y una espiritudidad especides, que
son muy peculiares en toda su poesia. Es un primer gemplo, alin poco definido, del
proceso. de interiorizacion que marca su obra poética. Es un paisgje subjetivo sofiedo,
evocado entre la bruma); en @ proyecta un estado de animo. Este intimismo se
manifiesta sobre todo a partir de sus lecturas de Bécquer y Rosdia de Castro, poetas que
conectaban perfectamente con € temperamento retraido e introspectivo de Juan

Ramon.

En las dos Ultimas estrofas lainteriorizacion del paisgje se hace extrema; casi setratade
unaidentificacion poeta-naturdeza. Al principio se nosdice que d valetieneun
ensuefio y un corazon; después es @ propio poetad que suefiay recread vale

Lagran novedad dd poema, por otra parte, estd en su popularismo. B influjo dela
poesia popular (incluso en @ uso del romance) se haramas daro y directo en otras
muchas obras juanramonianas, y se manifiesta en este texto en d tono, en las dusiones
directas alas canciones populares (flautas y cantares, aire vigo, que estaba cantando /
no Sé quién por otro vdle ...).

Juan Ramdn trata laingpiracion popular con @ maximo refinamiento, con unaactitud
claramente esteticistay aristocrética.

Egte popularismo ya gpuntaba en Bécguer y esd en lalineadd amor alo tradiciona que
sentian los de la Generacidn del 98. Los modernista epafioles, tan cosmopoalitas, no
prestaron atencion aeste fondo tradiciond de la literatura espafiola, mas atraidos por la
poesiafrancesa. La generacion del 27 heredaray potenciaraa maximo estatendencia
de la literatura epafiola hacia la vaoracion e incorporacion de nuestra poesia popular y
tradiciond.






